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=sros, los Estudios visuales son la mejor manera de encontrar una salida al proclama-
do fin del arte y de la Historia del arte, de superar el viejo dilema adorniano del arte
clevado y popular, y sobre todo de aportar alternativas a la Estética de la «negacién»,
sin duda uno de los conceptos fundacionales del arte elevado y de la vanguardia des-
de el concepto de «inclusién». Asi como, en dltimo rérmino, de reivindicar un nuevo
status para la visualidad unida, como asi definen Norman Bryson y Mieke Bal los con-
ceptos de conocimiento, poder e ideologia.

En este marco hay que inscribir la llamada «nueva Historia del arte»’®, una de cu-
yas primeras manifestaciones se produjo a principios de los afios setenta en torno al
trabajo del historiador social Michael Baxandall y su concepto de «ojo de una época.
Y aunque la historiografia no ha entendido en su justo valor el proyecto de Baxandall,
antes que Mitchell fue él quien separé imagen y texto (distingui6 la cultura visual de
la verbal) e incluso traté a las imagenes como contrapuestas a los textos. En la obra de
Baxandall, asi como en la de Svetlana Alpers (Historia de la pintura holandesa), las
imégencs son vistas como elementos centrales en las representaciones del mundo. Asi,
si Baxandall’® sugiri6 que la produccién artistica de la sociedad italiana del siglo xv,
mas gue una actividad auténoma en si misma, debfa ser vista como una actividad im-

plicada en la vida cotidiana, por su parte Alpers entendi6 la «historia» de la pintura

holandesa como parte de la «cultura visual» holandesa, y traté cada imagen como un
mecanismo cultural,

La inercia de la academia y su apuesta por las verdades transhistéricas, por la dic-
radura de los estilos o incluso por una reduccionista historia social regida por un con-
cepto de causalidad segtin el cual la obra aparece como «causa» de un efecto, llevé a
otro grupo de historiadores del arte, entre ellos Michael Ann Holly, Keith Moxey,
Mieke Bal y Norman Bryson, a renovar la disciplina a partir de un estudio de las
teorfas del posestructuralismo francés, en concreto de la filosofia del lenguaje de De-
rrida, de la teorfa del poder de Foucault y del analisis del concepto de identidad de
Lacan. Y fue asi como nuevas lecturas de la semiética, del psicoanalisis, de las teorias
feministas llevaron a estos historiadores a trabajar en una historia de «las imagenes», en
las que importaba en un primer nivel mds su «significado cultural» que su valor es-
tético. Atras quedaba una Historia del arte entendida como un registro de obras maes-
tras de elevado caricter estético, con el canon de la excelencia «occidental», y atrds
quedaba también una consideracién de la obra como mero «reflejo» del contexto. Se-
gin Holly, la Cultura visual no estudia objetos, sino sujetos-objeto capturados en
agrupamientos de significados culturales que el critico historiador tendrd que desci-
frar, produciendo un conocimiento nuevo, en lugar de compromerernos con la re-
produccién del antiguo’®.
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